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Juan F. Noyola,
mas que un economista
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Juan E Noyola Véazquez desapareci6 fisicamente hace 26 afios en
plena madurez cuando habia puesto su talento, su relevante
trayectoria académica y profesional y su experiencia de economista
en organismos internacionales como el PM1 y la CEPAL, al servicio de
la Revolucién Cubana.

El presente ensayo fue escrito cuando apenas tenia 21 afios y
estudiaba al mismo tiempo en la Escuela Nacional de Economia de
la unaM y en el Colegio de México, donde realiz este trabajo.

Noyola aborda en estas paginas el andlisis del contexto social de
la poesia de Ramén Lépez Velarde, cuyo centenario de nacimiento
hemos conmemorado en 1988, con una prosa clara y directa donde
hace gala de su fina sensibilidad y agudeza de investigador.
Interpreta la gama de sentimientos del poeta y plasma su temprana
erudicién, que empez6 a adquirir desde su infancia al través de
apasionadas lecturas. Toma las vivencias de Lépez Velarde y las
hace suyas con natural identificacién ya que, por coincidencia, él
también fue un joven religioso y provinciano apegado a la esencia
cultural de su natal San Luis Potosi.

La nifiez de Noyola y parte de su adolescencia transcurren entre
jesuitas y maristas. Fue conocedor profundo de la religion catdlica
y observante devoto que llegd a pertenecer a la acM (Asociacién
Cat6lica de la Juventud Mexicana) y mds tarde —reclutado por
jesuitas— a la Escuadra Tradicionalista, organizacién religiosa
secreta de la que se desliga a los 18 afios, desvinculdndose
definitivamertte de la Iglesia.

La diferencia sustancial entre el poeta y el autor de este trabajo
es tanto generacional como ideolégica. Mientras que el poeta se
desenvuelve en las postrimerias del porfiriato y los primeros afios
del México revolucionario, el joven economista lo hace en tiempos
posteriores a la Revolucién Mexicana llenos de acontecimientos
singulares: el reparto de la tierra (la segunda y principal reforma
agraria mexicana), la Guerra Civil espafiola, la expropiacién
petrolera, la lucha antifascista, el arribo a México de valiosos
intelectuales espafioles en los afios del cardenismo, y la Segunda
Guerra Mundial.
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No es ocioso, especialmente para las nuevas generaciones de
mexicanos dedicados a las ciencias sociales y para quienes —de
cualquier edad— cultivan otras especialidades, hacer aqui un
breve trazo de la evolucion de Juan F. Noyola.

Desde la primaria vive un abrupto choque, pues las decisiones
de su familia lo llevan al Colegio Franco Inglés, en el que del
primero al cuarto afio aprende Historia Sagrada y el Antiguo
Testamento; después pasa a la escuela oficial donde en los
“Sabados rojos” recibe clases de materialismo histérico y economia,
e informaciones sobre los movimientos obreros y sobre la Unién
Soviética.

Regresa en 1937 al reabierto Franco Inglés a cursar el primer afio
de secundaria. Pero de 1938 en adelante se incorpora a la Univer-
sidad Nacional en la que cursa el ciclo secundario, la preparatoria y
los estudios profesionales en la Escuela Nacional de Economia. De
nuevo el choque es frontal y esta vez mas profundo. En Extension
Universitaria encuentra una composicién diversa en alumnos y
profesores, varios de estos 1ltimos profesaban la catedra también
en el nivel superior y ensanchaban el horizonte de los alumnos de
secundaria al facilitar la comunicacién con preparatorianos y
universitarios. Todo se debatia y todo se discutia, incluso la
existencia de Dios.

Indudablemente la vida estudiantil para Noyola es de
enfrentamiento ideoldgico; incita al adolescente a reflexionar, a
investigar, a sistematizar su pensamiento. Esos afios son el punto
de partida de la transformacién de sus ideas. En la constante lucha
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ideoldgica entre grupos antagénicos surgi6 su inclinacion por las
ciencias sociales, que lo lleva a inscribirse en la Escuela Nacional de
Economia y en el Colegio de México, centros ambos dondc los
maestros refugiados espafioles, como el socidlogo Jos¢ Medina
Echavarria y el economista Antonio Sacristan Colas, alternaban con
los mexicanos impartiendo clases y seminarios. Decisiva influencia
ejerci6 el maestro potosino don Jests Silva Herzog, de quien fuera
discipulo dilecto.

Jovenes de distintas escuelas universitarias, muchos de los
cuales habrian de destacar mds tarde como intelectuales o politicos
fundan un nuevo Ateneo de la Juventud.* Grupo critico,
combativo, antifascista, en el que la permanente polémica sobre
cuestiones filos6ficas, politicas, culturales y sociales y la incesante
busqueda del papel de los jévenes y de una identidad nacional, se
manifestaban en discusiones abiertas, como las mesas redondas de
Critica a la Revolucién Mexicana, realizadas en 1944, en la Escucla
Nacional de Economia.

* Fueron miembros del Ateneo: Sergio Avilés Parra (+). Rubén Bonifaz Nufio,
Wilberto Cantén (+), Rafael Corrales Ayala, Luis Echeverria Alvarez, Ricardo
Garibay, Henrique Gonzalez Casanova, Fedro Guillén, Jorge Hernandez Campos,
Marcelo Javelly Girart, Bernardo Jiménez Montellano (+), Luis Marrén Guedea,
Rodolfo Moctezuma Cid, Juan F. Noyola Vazquez (+), Salvador Reyes Nevares,
Rafael Ruiz Marmolejo (+), Joaquin Sanchez Mac Gregor, Emilio Uranga (+), Carlos
Vargas Ortiz y Fausto Vega.

9




Los afios 1943-1946 son ricos en experiencias y de reafirmacién y
consolidacién ideoldgica para Noyola. En ese tiempo comienza a
publicar notas y articulos en la Revista de Economia, Investigacion
Econdémica, El Trimestre Econdmico y Problemas Agricolas e
Industrigles de México. En 1946, cuando cursaba el cuarto afio de
Economdia, a propuesta de Victor L. Urdiqui, recibe el ofrecimiento
de colaborar como economista en la Division Latinoamericana del
Fondo Monetario Internacional. Termina ese afio su carrera y marcha
a Washington. Desde aqui, en 1947, se afilia al Partido Popular,
unico partido al que pertenecid, fundado en ese afio, entre otros,
por Vicente Lombardo Toledano y Narciso Bassols.

Empieza entonces para Noyola su experiencia como economista
en instituciones internacionales que abarcé casi 12 afios de intenso
aprendizaje. En el mi colabora sélo 14 meses, pues considera su
deber regresar a México en el critico 1948 para desempefiarse en la
Secretaria de Hacienda hasta fines de 1950, cuando se incorpora a
la cEraL.

Tras de un breve periodo en la subsede mexicana donde da forma
final al estudio presentado en la siguiente Conferencia que iba a
efectuarse en México en mayo de 1951, marcha a la sede cepalina de
Santiago de Chile en ese mismo afio, donde permanece hasta 1955,
cuando précticamente se ve desligado de la ceraL por sus discre-
pancias ideolégicas con Ratil Prebisch. En 1956 la Comision solicita
su colaboracién en la subsede para realizar un importante estudio
sobre nuestro pais, trabajo apasionante que acepta.

Es durante su estancia en Chile cuando Noyola consolida su
formacién. Ahi nacen sus teorias originales sobre la inflacién, y tiene
un conjunto multifacético de vivencias, de hallazgos en la historia, la
economia, la literatura y la musica de ésta y otras naciones del
subcontinente. Consideré un gran honor la entrafiable amistad con
artistas de la talla de Pablo Neruda y Volodia Tetelboin, y cultivé la
de Violeta Parra, Manuel Rojas, Francisco Coloane, Salvador
Allende, Olga Poblete y Pedro Vuskovic. Tuvo inolvidables encuen-
tros con escritores como Miguel Angel Asturias, Rosa Oliver, Jorge
Amado, y tantos otros.
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En 1956, por conducto de Regino Boti, el economista cubano,
entra en relacion, en México, con Fidel Castro, Melba Hernandez
—herofna del Moncada—, Jestis Montané, Ramiro Valdés y otros
futuros expedicionarios del Granma. A partir de entonces Noyola
no se desvincularia del Movimiento 26 de Julio, cuyas vicisitudes
sigui6 paso a paso.

Fue la cepaL la que lo envia a Cuba en 1959, a la cabeza de una
misién de apoyo técnico solicitada a la oNU por el Gobierno
Revolucionario. Llega a Cuba en mayo de 1959, a pocos meses del
triunfo de la Revolucién, para cumplir con un acuerdo de la Confe-
rencia bienal de Panamd. En Cuba desarrolla toda su energia y sus
cualidades en una entrega sin condiciones a la tarea de abrir paso a
las transformaciones reivindicadoras, a la defensa de una revo-
lucién que “es patrimonio de todos los pueblos de América
Latina”.

Desde luego esa posicién le crea problemas con la CePAL (que
reclama su presencia “indispensable” en Buenos Aires, México,
Ginebra o Nueva York, a lo que Noyola se niega una y otra vez),
hasta que, ante las presiones ejercidas por Washington sobre la
secretaria general de la oNU, la ceraL decide retirar su misién en
Cuba. Noyola responde a Prebisch con su renuncia, documento
que hoy puede considerarse como testamento politico del econo-
mista internacionalista decidido a compartir con los cubanos las
tareas en la construccion del socialismo.

Su presencia en Cuba deja huellas indelebles. Su nombre esta
indisolublemente vinculado a la creacién de la Junta Central de
Planificacién (JUCEPLAN); a la primera reforma universitaria y, en
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particular, ala fundacién de la Escucla de Economia; a la redaccién
de varias de las més importantes leyes revolucionarias; a la
organizacion de cursos y programas especiales para adminis-
tradores y estudiantes; a las comparecencias ante trabajadores y
antc los principales medios de difusién; al trabajo voluntario en la
agricultura y en la construccién de obras donde coincide con el
comandante Guevara. Las inquictudes culturales de Noyola lo
llevan también a ser coparticipe en la creacién de la Casa de las
Américas.

Mucho de lo que Noyola escribié6 permanece inédito o forma
parte de los materiales de las instituciones en las que trabajo. No
pocos trabajos realizados en la CEPAL se publicaron sin su nombre 0
como coautor, y otros mas fueron tamizados hasta volverlos
irreconocibles. La obra publicada con su firma, sin embargo, no es
escasa, aunque dispersa en revistas como las mexicanas ya
mencionadas, algunas chilenas y en sus dltimos afios, cubanas
como Cuba Socialista, Publicaciones y Verde Olivo. Sus aportes
originales despuntan desde antes de su tesis de licenciatura (1949)
sobre el “desequilibrio fundamental” en el desarrollo, contintian en
sus trabajos sobre la tcoria de la inflacién chilena, en su cldsico
ensayo-homenaje al maestro Silva Herzog de 1955 sobre la
evolucién del pensamiento econémico en los pasados 25 afios, en
sus estudios sobre el desequilibrio externo de México y otros
aspectos de la economia de nuestro pais y de Centro América. Sus
andlisis histéricos, sociopoliticos y econémicos sobre el proceso
revolucionario cubano, y particularmente sobre los problemas de la
planificacién en las peculiares condiciones de Cuba, fueron
editados por Siglo XXI.
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L X

Indudablemente ¢l principal aporte de Noyola es su propio
ejemplo de honradez intelectual. Aunque nunca mds su incesante
ajetreo le permitio el tiempo para escribir sobre literatura, gustaba
de la obra poética de Manuel José Othén, Enrique Gonzdlez
Martinez, Alfonso Reyes, Carlos Pellicer, Sor Juana, y de la de
Marti, Dario, Ledn Felipe, Lorca, Guillén, Fayad Jamis, Roque
Dalton y Neruda. Siempre mantuvo la seguridad, como escribié en
1944 cn este ensayo que ahora se publica y que se unc a los trabajos
de los especialistas en este centenario, de que

Ramén Lépez Velarde, apolitico, ajeno casi a preocupaciones
ideoldgicas "por fuera“, nos da en su magnifica obra la imagen del
mundo que tuvieron una clase social y una época de la historia
mexicana, con una profundidad y una purcza que ningin ideélogo
contemporaneo suyo alcanzd. Y les da a esa clase y a esa generacion
{...]1 el supremo argumento politico, utilizado intuitivamente, sin que
nadie lo sistematizara ni le sacara partido.

Juanis Ugalde
México, diciembre, 1988.
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A modo de introduccion

¢
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Estoy plenamente seguro de que existen conexiones
muy estrechas entre la obra de arte y su circunstancia
social. Sin embargo, creo que el descubrimiento de tales
relaciones exige una sensibilidad de finura comparable
a la del artista asociada con un severo criterio analitico.
Por esta causa no me ha sido posible evitar el peligroso
campo de la critica literaria —ajeno a mi vocacién e
inaccesible a mis facultades—, sino que me fue preciso
invadirlo constantemente.

Asimismo reconozco —pese a la pretensién apuntada
en la parte inicial del trabajo— que no seria posible
interpretar la obra de L6pez Velarde (ni de ningtin otro
artista) en funcién de la realidad en que se dio, sin
recurrir a ideas previas sobre esa realidad. En efecto, el
“contenido social de la literatura” puede ser entendido
de dos diversos modos: o bien, suponiendo que la liter-
atura es una fuente de informacién sobre una realidad,
o bien, considerando que la literatura es producto o
expresion de una situacién social, sin que ello signifique
que revele a primera vista esa situacién, sino que por el
contrario se precisa el conocimiento de esa situacién
para captar en su integridad el sentido de la obra litera-
ria. Esta segunda posicién ante el problema fue la que
asumi yo. Si en ello erré, no lo sé. 5i estoy seguro de que un
tema como éste no podia haberlo tratado de otro modo.
Los resultados se juzgaran por la lectura de las paginas

siguientes.
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Consideraciones
generales
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No se trata en este ensayo de hacer critica literaria en el
sentido de querer enjuiciar con un criterio estético la
obra poética de Loépez Velarde, ni tampoco en el de
intentar descubrir influencias de otros artistas o escue-
las literarias ni en el de pretender sefialar los rasgos for-
males de un estilo. La intencién que anima al presente
trabajo es por una parte mas modesta, por otra, quizé
més ambiciosa. Se aspira, dejando intacto el dato
estético, a encontrar en la poesia una imagen de la
sociedad y de las fuerzas que la modelan y dirigen.

A primera vista, nada tan alejado de las cuestiones
sociales y politicas como la poesia lirica. Parecera absur-
do encontrar influencias politicas 0 econémicas en la
obra individual por excelencia; descubrir instintos e
ideales colectivos entre sentimientos de una subjetivi-
dad sublimada al extremo. No obstante, en la temética
lirica se encuentran elementos y circunstancias de la
vida social. El paisaje, las instituciones, los tipos huma-
nos que representan grupos o clases se muestran en
cuadros vivos que ninguna descripcion formal prodria
igualar. Y sin embargo cuando aparecen elementos
sociales en la poesfa no son, en cuanto tales, sino meros
pretextos.”

Y es que el poeta no sélo los expresa sino que toma
partido frente a ellos, los clasifica y los ordena segun la
jerarquia que sus preferencias le dictan. En este juicio esti-
mativo radica el valor de la lirica como documento social y
aun politico. Porque el poeta representa a un grupo, es el
tipo ideal en quien los sentimientos colectivos alcanzan la
méxima intensidad y la tabla de valores vigentes, la pu-
reza mas perfecta. Pero aiin hay més, confrontando la obra
del poeta —por un elemental sentido de probidad
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cientifica— con otros documentos puramente auxiliares, se
puede intentar descubrir en el fondo de sus sentimientos
las causas de sus preferencias, los motivos reales que
estructuran su jerarquia estimativa, incluso las circunstan-
cias que condicionan el “modo” de su sensibilidad. Asi, la
poesia lirica, sin sobrestimarla demasiado, se manifiesta
como un medio para descubrir las fuerzas actuantes en el
proceso social.

Algunos dirdn seguramente que la obra de arte no
tolera interpretaciones de ningun género, que gusta o
disgusta, pero no se discute; que provoca la admiracion
estatica o la franca repulsion, pero no la meditacion con-
cienzuda. Tal actitud —que parte de la evidente afirma-
cién de que lo artistico tiende esencial y primariamente
a comunicar la Belleza— es irracional en su forma mas
extrema. En cualquier otro caso encierra un sofisma,
confunde la apreciacién puramente emocional de lo
bello contenido en la obra, con la preocupacién intelec-
tual de encontrar su significado, su finalidad, sus rela-
ciones con lo externo, las causas que lo han producido,
cosas todas que pueden investigarse sin alterar su valor
esencial.
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Pero he aqui el segundo escollo. Se dira que toda in-
vestigacién en torno a los problemas mencionados no
puede ni debe trascender de lo puramente literario, que
toda reflexién critica sobre la poesia no ha de tener mas
finalidad que la de precisar lo que hay en ella de estric-
tamente poético. Posicién ésta tan falsa como la anterior
de la que no es sino una variante, limitando el campo
de la especulacién sobre el arte a lo estético exclusiva-
mente, que es desde luego, lo esencial, pero no lo tnico.
Porque la poesia no se explica en su integridad en tanto
que es poesia 0 en' tanto que es bella, sino que ha de te-
nerse en cuenta su circunstancia.

Otros objetaran: el poeta lirico es de los artistas el de
menos o ningun contenido social, su obra es individual
por excelencia en sus determinantes, en su elaboracién
y en sus propdsitos. A esto puede responderse que el
medio social en que vive el poeta condiciona lo mismo
las inquietudes animicas que lo agitan que los medios
de que se vale para expresarlas y las finalidades que
persigue su obra. Todavia mas, es quizé el sentimiento
individual donde se puedan descubrir mejor los ele-
mentos y las raices de la vida colectiva, las causas de
sus confli¢tos y procesos, las influencias reciprocas entre
hombre y comunidad. Porque en definitiva, los proce-
sos sociales se realizan esencialmente en el plano de lo
sentimental y de lo instintivo.

Argumento semejante al anterior esgrimen quienes
piensan que la poesia lirica es una reaccion contra lo
social, una fuga de la realidad, un crearse el artista un
mundo propio que le sea mds atractivo que el que habi-
ta objetivamente. Esto no es propiamente un argumento
contra la existencia de un contenido social de la lirica,
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pues atin suponiendo que el poeta lirico fuese siempre
un fugado de la realidad (lo que es més que proble-
mético, dudoso), bastaria con invertir el cuadro de su
poesia, obteniendo asi en cierto modo su negativa, para
trazar una fiel imagen de la realidad.

Un 1ltimo argumento en contra, que a la vez revela el
peligro mayor de una investigacion sobre el contenido
social de la poesia lirica, es el que supone que las con-
clusiones se elaboran previamente y que se hace decir al
artista lo que el investigador quiere que diga, sobre todo
en el caso en que éste profese determinado credo
politico o filoséfico del que aquel aparecerd como
apostol. Evidentemente, puede suceder esto, y el peli-
gro es serio pero se incurre en error casi tan grave como
éste cuando por miedo a las tesis apriori se rechazan las
teorias sociolégicas que han de servir como métodos de
interpretacién. La diferencia entre los dos tipos de apriori
es a menudo dificil de establecer. Sin embargo, en la
medida que sea posible se soslayard en este trabajo el
peligro de confundirlos.

Habiendo llegado a este punto, es menester explicar
la eleccién hecha entre los poetas liricos de Hispano-
américa. Hasta aqui se ha hablado del contenido social
de la poesia, pero es preciso subrayar que el poeta es en
cierto modo inconsciente de ese contenido. Y es impor-
tante insistir en esto porque si es peligroso introducir
tesis apriori en la obra de un poeta, lo es en mayor
medida que éste sea quien las introduzca. O en otras
palabras, que su sensibilidad no se manifieste tal cual
es, nublada por propésitos programaticos o de partido.
Este camino equivoco de la propaganda no conduce
sino a la artificialidad de la poesia. Asi se llegaria a la
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paradojica situacion del artista que a fuerza de ser sin-
cero en politica, es inauténtico en su obra. En cambio, el
artista que tiene una posicién social y politica poco
definida tal vez la manifieste en sus producciones con
claridad e intensidad insospechadas por él mismo.

Ramén Lépez Velarde, apolitico, ajeno casi a preocu-
paciones ideoldgicas “por fuera”, nos da en su magni-
fica obra la imagen del mundo que tuvieron una clase
social y una época de la historia mexicana, con una pro-
fundidad y una pureza que ningin idedlogo contem-
poréaneo suyo alcanzd. Y les da a esa clase y a esa gene-
racién, como se verd luego, el supremo argumento
politico, utilizado intuitivamente sin que nadie lo sis-
tematizara ni le sacara partido.
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La peculiar sensualidad
de Lopez Velarde
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Conviene aclarar, antes de pasar adelante, los términos
sensibilidad y sensualidad, teniendo en cuenta que las
acepciones en que se les usard no tienen méas preten-
siones de validez que las necesarias para los propositos
del ensayo.

Por sensibilidad se entenderd aqui una facultad
psiquica, la de captar a través de los sentidos el mundo
exterior. Esta facultad puede ser mas o menos diferen-
ciada y en la medida que lo sea matizard y analizaré
con creciente sutileza los datos que la experiencia le
suministre. Pero la sensibilidad, como mera facultad,
tiene un valor puramente instrumental, es un medio
que puede servir a multiples fines.

La sensualidad, en cambio, es un modo de ser o como
se dice hoy, pedantemente, una concepcién del mundo.
Supone la existencia de la sensibilidad pero implica
ademaés una valoracién. La sensualidad consiste en va-
lorar las cosas segin lo placentero de las sensaciones
que producen. El que la sensualidad sea tosca o refina-
da no es una cuestién que atafia a su esencia, sino que
depende del desarrollo de la sensibilidad sobre la que
esti construida.
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Toda esta larguisima digresion viene a cuento porque
en Ramén Lopez Velarde se encuentra el caso de una
concepcién sensual del mundo basada en una sensibili-
dad con caracteristicas muy especiales. Las pruebas de
esta afirmacién son innumerables en la poesia del can-
tor zacatecano. Baste citar aqui:

Mi virtud de sentir se acoge a la divisa

del barémetro ldbrico, que en su enagua violeta
los volubles matices de los climas sujeta

con una probidad instantdnea y precisa.

Mi tinica virtud es sentirme desollado
en el templo y la calle, en la alcoba y el prado.
“Anima adoratriz”

&

A la descripcién de la sensibilidad 16pezvelardiana
tiende esta parte del trabajo. Las reflexiones que dieron
origen a esta descripcién estdn inspiradas en la com-
paraciéon que establece uno de los mejores criticos de
Lopez Velarde —Xavier Villaurrutia— entre éste y
Baudelaire. Para explicar la diferencia esencial, a mi
juicio, existente entre ambos es menester una nueva,
breve, disquisicién sobre las formas de la sensibilidad.
En el acto de la sensacién hay un objeto y un sujeto y la
calidad de aquella depende tanto del uno como del
otro. Pero es posible que el objeto influya més en la cali-
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dad de la sensacién que el sujeto y viceversa, obtenién-
dose asi lo que podria calificarse, jugando un poco con
los términos, de sensibilidad objetiva y sensibilidad
subjetiva. Evidentemente en la sensualidad habria las
dos variantes respectivas. Ahora bien, tanto Baudelaire
como Lopez Velarde son sensuales, tanto el uno como el
otro tienen una finisima sensibilidad, uno y otro buscan
lo inusitado en la sensacién; sin embargo, Baudelaire es
objetivista, para él la calidad, la intensidad, la novedad
de las sensaciones dependen del estimulo externo que
las produce; en cambio, para Lépez Velarde los esti-
mulos son los mas sencillos posibles, no busca compli-
caciones, no tiene ese morboso afan que conduce al uso
de excitantes cada vez mads distintos y mas poderosos y
sin embargo el mundo de sus sensaciones es también
variado y complejo. Si el origen de esta complejidad y
variedad no estd en los excitantes externos, ;en que
radica, pues? S6lo en una maravillosa capacidad de
reproducir intimamente sensaciones pasadas y triviales,
combindndolas en formas inusitadas. Clave para inter-
pretar este mundo nuevo e interior nos la da la adje-
tivacién del poeta de Jerez. El adjetivo cumple asi uno
de las multiples funciones a que lo destina Lépez
Velarde, expresando esa extrafia facultad de unir cosas
disimiles en imégenes de novedad y belleza insos-
pechadas. Esta inicial nota de su sensibilidad tiene su
explicacién en un hecho de caracter social. Es la conci-
liacién de una vida externa necesariamente mondétona y
sujeta a represiones continuas con un afan dionisiaco de
gozarlo todo.

La sensualidad que alienta en Lépez Velarde es esen-
cialmente erética. Cierto es que hay en el poeta la expre-
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sion de un goce de los sentidos en forma mas amplia,
pero incluso las sensaciones mas lejanas al terreno amo-
roso se trasladan a él, y en él cobran nueva y més honda
significacién. Digalo si no aquello:

En mi pecho feliz no hubo cosa
de cristal, terracota o madera,
que abrazada por mi no tuviera
movimientos humanos de esposa

“En mi pecho feliz”
Y también en “El minutero”:

Yo se que aqui han de sonreir cuantos me han censurado no
tener otro tema que el femenino. Pero es que nada puedo enten-
der ni sentir sino a través de la mujer. Por ella, acatando la rima
de Gustavo Adolfo, he creido en Dios; sélo por ella he conocido
el pufal de hielo del ateismo. De aqui que a las mismas cues-
tiones abstractas me llegue con temperamento erético.

jQue enorme profundidad alcanzan estos conceptos!
Pero solo es posible comentarlos aqui en cuanto expre-
san una nota diferencial de la sensualidad l6pez-
velardiana, explicable socialmente. La explicacién es, a
mi juicio, la siguiente: en una sociedad relativamente
sencilla como la que ambient6 a Lépez Velarde, hay dos
razones que hacen de la erética la tnica forma de sen-
sualidad. La primera consiste en la ausencia casi absolu-
ta de otras formas de placer (la tnica que puede citarse
es tosca, el alcohol, incapaz de ejercer ninguna atraccion
sobre un espiritu refinado). La otra razén es la dificul-
tad, auroleada de secreto, con que se realizan en una
sociedad tal las relaciones con la mujer. Esta inaccesibili-
dad femenina artificializa el trato entre los sexos, y da
lugar a la idealizacién del amor.
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La permanencia en las sensaciones agradables da un tono
de conformidad a la sensualidad de Lopez Velarde. Gusta
de reprodudir los estados afectivos placenteros y tiende a
mantenerse en ellos, huyendo del tiempo. Recuérdese:

Supersticién, consérvame el radioso
vértigo del minuto perdurable.

“Dia 13"

Esta nota es, de todas, la mas importante en la sen-
sualidad del poeta. Norma toda su concepcién de la
vida social y en ella va contenida la explicacién de una
actitud politica muy comun y muy fuerte en México, el
conservatismo por razones sentimentales y afectivas. El
condicionamiento social de esta actitud y sus conse-
cuencias mds importantes se explicaran con amplitud
mds adelante. Baste aqui decir que tal afdin de perma-
nencia y repeticion de las sensaciones se proyecta sobre
los estimulos productores de éstas y se convierte en una
aspiracién al mantenimiento de las condiciones exter-
nas de la vida. Estas condiciones externas pueden sinte-
tizarse y simbolizarse en la Patria, a quien pide el poeta
constancia en su ser:

Patria, te doy de tu dicha la clave:
sé siempre igual, fiel a tu espejo diario;
“La suave Patria”

Este anhelo de inmutabilidad se vuelca también hacia
su propia obra y declara en el prélogo de La sangre
devota: “De tal modo soy fanético por la inmutabilidad
de la obra de arte, que la hago extensiva a sus anexos.”

Por dltimo, el anhelo de intemporalidad unido a la fre-
cuencia de temas religiosos y biblicos hacen creer a
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Villaurrutia que Lépez Velarde es un mistico o cuando
menos un hombre profundamente religioso. El mismo
poeta parece dar lugar a esta interpretacién, al referirse a su
vida en estos términos:

yo puedo desandar mi camino rubi,
hasta el minuto y hasta la casa en que naci
misticamente armado contra la laica era.

“Anima adoratriz”

2
~4

Discrepando, no obstante, de este punto de vista, se
podria aventurar la tesis de que lo mistico es sélo
aparente en Lépez Velarde; su sentimiento religioso es
s6lo formal, es decir, desprovisto de un correlato objeti-
vo de carécter trascendente. El proceso por el cual
pierde su trascendencia el sentimiento religioso y desa-
parece la fe auténtica, quedando sin embargo la actitud
afectiva, sera descrito méas adelante en el analisis de la
vida provinciana. Aqui es suficiente sefialar que lo tras-
cendente se sustituye por la Iglesia, la Biblia, los recuer-
dos de una educacién catélica, los templos, las mujeres
devotas, los sacerdotes, todo lo que contribuye a dar al
poeta una imagen de lo que él llama religién, que le
produce un conjunto de sensaciones agradables y que
sirve para conservarselas.
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En la ausencia de verdadero sentimiento religioso y la
preocupacion mas bien episodica y siempre sensual por
la muerte radica otra diferencia esencial entre Lopez
Velarde y Baudelaire. La explicacién sociolégica de esta
diferencia se entendera claramente cuando se determine
la funcién de la religién en la vida provinciana.

Hasta aqui se ha intentado el anélisis de la sensibili-
dad y de la imagen sensualista del Universo que infor-
man la poesia de Lopez Velarde. Los datos obtenidos
son quizd muy exiguos, pero pueden servir como auxi-
liares para comprender su visién de la sociedad. Esta
vision, por su parte, completard en buena medida la
comprensién de la sensualidad y atard muchos cabos
que hasta aqui se han dejado sueltos.

" Y
il
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Vision de la provincia
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Para entender més claramente las influencias sociales
en la manera de ser de Lépez Velarde es menester cono-
cer la imagen que tenfa de la sociedad en que vivié. Esa
sociedad, la provincia, ;quien podria pintarla mejor que
é1? Oigamosle.

La provincia es ante todo un paisaje, uniforme paisaje
de la Mesa Central. A cada uno de sus elementos lo
siente Lopez Velarde con intensidad y su interpretacién
se da en imagenes de riqueza plastica inusitada.

El cielo es:

... las garzas en desliz
y el reldmpago verde de los loros.

“La suave Patria”

Pero el certero adjetivo lo califica de “cruel” (“La
bizarra capital de mi Estado”). La crueldad es la se-
quedad implacable del clima zacatecano. Por eso las llu-
vias torrenciales valen al cielo el nuevo calificativo de
“nupcial” cuando en “La suave Patria” pone de mani-
fiesto la bendicién fecunda que es el aguacero para la
agricultura mexicana. Pero ese aguacero de temporal es
irregular y hace de nuestra produccién agricola algo
aleatorio. Este caracter del sistema productivo influye
en el modo de ser del mexicano, que ve en la vida una
gran loteria. Intuitivamente, el zacatecano establece esta
relacién entre clima y caracter, cuando dice en el mismo
pasaje del poema:

...y 0igo en el brinco de tu ida y venida,
oh trueno, la ruleta de mi vida
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Y mas adelante define ese modo azaroso de la vida
mexicana;:

Como la sota moza, Patria mia,
en piso de metal, vives al dia,
de milagro, como la loteria.

Pero la reaccion ante el cielo y la lluvia es de tono mas
subjetivo —siguiendo una linea que vio muy bien
Fernandez Mac Gregor— cuando en “Tierra mojada” se
oxida la voluntad del poeta, que se siente:

acolito del alcanfor,
un poco pez espada
y un poco San Isidro Labrador...

Al cantar el suelo patentiza Lépez Velarde de modo
semejante su maravillosa sensibilidad al paisaje, sin
alcanzar nunca la profunda compenetracion de alma y
suelo lograda por Manuel José Othén. Le produce una
sensacion de infinitud:

Suave Patria: tu casa todavia
es tan grande que el tren va por la via
como aguinaldo de jugucteria.

Y en el barullo de las estaciones,
con tu mirada de mestiza, pones
la inmensidad sobre los corazones.

N\
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Ese suelo infinito es uniformemente verde, “superfi-
cie de maiz”, color y riqueza; menos en la desolacién
del norte, en la propia Zacatecas, en que es “tierra colo-
rada”. El relieve le parece:

Altas
y bajas del terreno,
que son siempre una broma pesada.

“La bizarra capital de mi Estado”

El marco fisico de la provincia lo completan las alu-
siones variadas a plantas y animales abundantes sobre
todo en “La suave Patria”, pero muy frecuentes en el
resto de la obra del poeta de Jerez. Entre los animales
son mas frecuentes las aves (garzas, loros, alondra, chu-
parrosa, palomos colipavos, pajaros de oficio carpin-
tero). Entre las plantas las frutas atraen su atencién, en
“Transmiitase mi alma” dice que:

...respiraba hasta embriagarme
la fruta del mercado de mi tierra.

Los naranjales anuncian el lugar nativo en “Viaje al
terrufio”. En “Las desterradas”, las nueces, los calaba-
zates y las jicaras son motivo de afioranza de la provin-
cia lejana.

En este punto se rebasa la indeterminable frontera de
lo que es medio fisico y lo que es riqueza, fuente de tra-
bajo y determinante de organizacién social. Las frutas,
los animales y la riqueza del subsuelo nos conducen a la
interpretacién que de la economia mexicana daba Lopez
Velarde. La riqueza legendaria de los minerales mexi-
canos se retrata magnificamente en el verso exacto:

tus minas el palacio del Rey de Oros,
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y eso es también el “piso de metal” de la “sota moza”.
Pero las entrafias de la tierra dan, ademas de los metales
preciosos, el liquido que en la época de Lépez Velarde es
origen de una transformacién social honda y de resulta-
dos que, por lo imprevisibles entonces, podian parecer
peligrosos. Por eso dice el poeta:

y los veneros de petréleo el diablo.

La agricultura que es, como se vio antes, aleatoria y
que es el monocultivo simbolizado en la “superficie de
maiz”, es también la riqueza en frutas, tabaco,
aguamiel, chia, ajonjoli; que hace pensar ingenuamente
al poeta que la Patria es regalo, “alacena y pajarera”.
Por altimo:

El Nifio Dios te escrituré un establo

pinta el arrobo del provinciano ante la vida pastoril, en
cuyo fondo esta la creencia en las ilimitadas posibili-
dades ganaderas de México de principios de siglo, en
que eran legendarios los rebafios de los Terrazas.

Al cuadro de la vida econémica mexicana que se des-
cubre en la obra del poeta le faltan muchos trazos para
ser completo. Evidentemente no pueden hallarse en la
poesia de Lopez Velarde muchos datos que no por
sabidos son menos indispensables para la interpretacién
que pretende darse aqui de la sociedad en que vivié.

Sobre la agricultura, que como se dijo antes, tiene un
caracter aleatorio debido a la irregularidad climatica,
que es atrasada técnicamente y de bajos rendimientos y
que es monocultora, se erige un régimen agrario en que
la propiedad pertenece a unos cuantos y en que la
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inmensa mayoria cultiva la tierra en beneficio de éstos.
La minerfa, riqueza fundamental todavia entonces, esta
en poder del capitalismo extranjero, y sélo en minima
parte beneficia al pais. La industria naciente en parte
depende también del capital extranjero y en parte se
halla en manos de una minoria privilegiada de allega-
dos al gobierno. Este, por su parte, lo ejerce un grupo
inamovible, que desmiente con su permanencia y sus
métodos dictatoriales la afirmacién oficial de la demo-
cracia mexicana.

Como consecuencia de esta organizacion econémica y
politica, la sociedad mexicana se estratifica en tres gru-
pos: una minoria de propietarios de la tierra, capitalista
y gobernante; una enorme capa de trabajadores, sobre
todo agricolas; y en medio, una pequefia burguesia que
daba el tono de vida a las ciudades de provincia, en las
que no existia adn un proletariado numeroso. Esta
pequefia burguesia se daba cuenta de cuales eran sus
limites, sabia que las principales fuentes de riqueza le
estaban vedadas y que no le quedaban més posibili-
dades de ocupacién y remuneracién que las que le ofre-
cian el pequefio comercio, el artesanado, las profesiones
liberales y la administracién ptblica. Sin embargo, vivia
tranquila y satisfecha, sin aspirar a grandes transforma-
ciones sociales, pues intuia vagamente que no podria
luchar contra las clases privilegiadas sin aliarse con los
campesinos y el naciente proletariado, a cuyo contacto
se asqueaba y cuyo poco respeto por el sagrado derecho
de propiedad le horrorizaba. En consecuencia su actitud
politica era necesariamente conservadora, y esta actitud
es la que estd en el fondo de la poesia de Lopez Velarde.
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Pero para descubrir ese conservatismo y sobre todo,
para encontrar la modalidad especial que lo distingue
de otras actitudes conservadoras, es menester conocer
el modo de vida y las instituciones de la provincia
desde la perspectiva de la sensual sensibilidad del
poeta. Hable él, pues, nuevamente, y revele el sentido
de la vida provinciana y el de sus instituciones.

La vida de provincia tiene un tono general de mono-
tonfa, de tranquilidad. La existencia discurre lenta-
mente:

y en tu provincia, del reloj en vela
que rondan los palomos colipavos,
las campanadas caen como centavos.

“La suave Patria”
y también:

Una frialdad unanime
en el ambiente,...

“La bizarra capital de mi Estado”

Es que el tipo de ocupaciones proporcionadas por la
estructura econémica descrita previamente no exige un
ritmo apresurado. De aqui la mexicanisima costumbre
de la siesta, ya entonces incompatible en cierta medida
con la vida capitalina; motivo éste de nostélgica evo-
cacion de la provincia en “Las desterradas”. La impor-
tancia que tuvo esta monotonia en la conformacién
espiritual del poeta se apuntd ya al tratar de su sensibi-
lidad.

La monétona vida provinciana tiene, a modo de
oasis, ciertos momentos diferentes, que Lépez Velarde
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destaca. El periddico descanso dominical, institucion
esencialmente provinciana, vive en estos versos:

En los claros domingos de mi pueblo, es costumbre
que en la plaza descubran las gentiles cabezas

las mozas, y sus ojos reflejan dulcedumbre

y la banda en el kiosco toca languidas piezas.

“Domingos de provincia”

En otras ocasiones, lo que rompe el ritmo habitual es
el circo, diversién inusitada, que se graba permanente-
mente en los nifios pueblerinos y da a los mayores tema
de conversacién y de comentario para mucho tiempo
(“Memorias del circo”).

Esta existencia tranquila se realiza en el marco de for-
mas institucionales muy definidas. Entre ellas, como
base y nucleo, la familia. Ante todo la familia es un
ambiente, cuyos caracteres surgen y se repiten a cada
paso en la poesia de Lopez Velarde. Al azar se pueden
destacar: de la tipica casa provinciana las constantes
alusiones a los balcones y las enrejadas ventanas, el
“sonoro comedor”, el pozo, el piano, los santos, los cua-
dros de corhedor, las canteras. Pero cada uno de los ele-
mentos enumerados aqui rdpidamente no aparece en
forma decorativa ni se describe con mucho cuidado. Su
valor estd en ir aparejado siempre con algin estado
afectivo o con alguna situacién. Las losas del patio se
asocian a remotos juegos infantiles, el pozo a sensa-
ciones indefinibles de infinitud y de amor a lo
desconocido (a més de otras asociaciones de las que se
hablara inmediatamente), los ventanales enrejados suci-
tan la imagen del noviazgo.
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La familia es también tradicién que se transmite por
el nombre, por la propiedad, por las leyendas, cosas
todas evocadas en “El viejo pozo”. El pozo:

es un compendio de ilusiéon
y de histéricas pequefieces.

testigo de muchas generaciones:

y que dio fe del 6sculo primero
que por 1850 uni6 las bocas
de mi abuelo y mi abuela...

La inevitable leyenda de tesoro y espantos, asociada a
escenas de bandidaje de nuestras luchas civiles, la tia
que arroj6 el dinero al pozo en una noche de saqueo y:

Hoy cuentan que mi tia se aparece a las once
y que, cumpliendo su destino

de tesorera fiel, arroja sus talegas

con un ahogado estrépito argentino.
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Ahora investiguemos la composicién y la organi-
zacion de la familia. Es este el momento de incidir nue-
vamente en el eterno tema de Lopez Velarde, la mujer.
Pero ya no s6lo como mero estimulo y condicionante de
su actitud ante el mundo, sino definiendo o cuando
menos tipificando la mujer provinciana, para situarla en
el marco familiar y descubrir su influencia en la edu-
cacién y en las relaciones sociales.

Fisicamente, el tipo de mujer més habitual es la more-
na, mestiza, cuya mejor descripcion se ofrece en uno de
los poemas de “La sangre devota”:

...agudo perfil; cabellera
tormentosa, nuca morena, 0jos fijos;
boca flexible, avida de lo concienzudo,

“Boca flexible, avida”

A veces, no obstante, es “la blonda Sara” y “los ojos
inusitados de sulfato de cobre” de Maria.

La mujer de la poesia l6pezvelardiana es una mujer
en que bulle la méas ardiente pasién en continua lucha
con el recato mas severo; la rigida separaciéon de los
sexos establece barreras que ni la mayor intimidad
puede romper. Es graciosa —con “gracia primitiva”— y
tierna, alternativamente alegre y melancolica, capaz de
“articular la silaba lenta de un minucioso idilio” y de
“persuadir a un agonizante a que diga amen”, pues es
profundamente religiosa y llena de virtudes cristianas.
En ellas descansa la estabilidad de la provincia y de ellas
depende la subsistencia de la patria:

Suave Patria: ti vales por el rio
de las virtudes de tu mujerio;
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Esas virtudes son de modo muy especial las mater-
nales, que contribuyen eficazmente a modelar el
espiritu provinciano. La gran influencia materna se
refleja en las evocaciones siempre gratas de la nifiez. En
“Mi prima Agueda”, en “El viejo pozo”, sobre todo en
“Ser una casta pequefiez”, la infancia se revive con una
intensidad que claramente revela lo duradero de las
impresiones recibidas en los primeros afios de aquella
vida recogida y centrada en torno al hogar.

La institucién que sucede en importancia a la familia
en aquella sociedad es sin duda la Iglesia, cuya in-
fluencia en la mente y en la conducta provinciana ya
se ha entrevisto a lo largo de este trabajo. La Iglesia Ca-
télica logré reponerse a medias en la época porfirista
del rudo golpe que le infligié el movimiento reformista,
contando para ello como aliados con los terratenientes,
la ignorancia popular y las mujeres, que obligadas a
permanecer en sus casas, tenfan la religién como escape
a sus inquietudes espirituales y las visitas al templo
como substituto de una actividad social casi ausente de
sus vidas. Las menciones a temas eclesidsticos y religio-
sos son innumerables en la poesia de Lopez Velarde,
van desde las alusiones puramente ilustrativas o
descriptivas hasta las comparaciones de la propia per-
sona del poeta con “un pafio de &nimas” o con el candil
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que pende de la béveda de un templo; desde las intimas
preocupaciones religiosas —cuyo sentido se esbozé al
tratar de la sensibilidad y se precisard més adelante—
hasta las referencias a la importancia que tienen las fes-
tividades religiosas en las costumbres provincianas y
sus preceptos éticos en la rigidez de la conducta indi-
vidual.

()

El poder publico como institucién no tenfa la misma
importancia en aquella sociedad. Era un poco marginal,
como lo revela lo escaso de las referencias que de él
hace Lépez Velarde. Es muy significativo en ese sentido
aquel pasaje de “Memorias del circo”, en que ridiculiza
al “ejemplar sefior Gobernador de aquel Estado” y com-
prende “lo que es Poder Ejecutivo aturrullado”. En el
fondo estd la lucha, mds aparente que real entonces,

entre el Estado Liberal y el poder eclesiastico, que
también pone en solfa nuestro poeta:

Catolicos de Pedro el Ermitafio

y jacobinos de época terciaria.
(Y se odian los unos a los otros con buena fe.)

“La bizarra capital de mi Estado”

Sin embargo la pugna entre Iglesia y Estado persistia
en capitulo tan importante como la educacién, y el sig-
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nificado y los resultados de ella darén la clave para
interpretar plenamente la obra de Lépez Velarde.

La lucha en la educacién se dio de modo admirable-
mente claro en la vida del poeta y puede seguirse el
proceso a través de las continuas reflexiones sobre su
formacién que aparecen a lo largo de su obra poética.

Su educacién empieza en un ambiente de religiosi-

dad:

...candida
nifiez, toda olorosa a sacristia...

“Que sea para bien”

Después viene el seminario, que mantiene el mismo
tono en la formacién:

entonces era yo seminarista
sin Baudelaire, sin rima y sin olfato.

“Tenias un rebozo de seda”

Pero llega la educacion liberal, el poeta va a San Luis
a estudiar leyes, conoce “el puiial de hielo del ateismo”,
puede identificar el domingo con la supersticién y se
atreve a escribir:

Si digo carne o espiritu,

paréceme que el diablo

se rie del vocablo;

mas nunca vacild

mi fe si dije “yo”.
“Todo”

La emancipacién de la fe se adscribe, inevitable-
mente, a su experiencia amorosa en “Que sea para
bien”.
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Estd ya en pleno racionalismo y lo asocia a su ero-
tismo y a su instinto de seguridad:

Y vives la unica vida segura:
la de Eva montada en la razén pura.
“Fabula distica”

Esta influencia perturbadora del racionalismo fue la
que privé al sentimiento religioso de su correlato objeti-
vo, pero no lo transformd. Para ello hubiera sido nece-
sario transformar las condiciones todas de la vida pro-
vinciana, y existia, como se vio antes, una invencible
repugnancia a tal transformacién. Pero indudablemente
una justificacién tradicional o, mas aun, una justifica-
cién trascendente de la estructura social provinciana se
veian destruidas en su base por el impacto de la edu-
cacién liberal —positivista—. Es evidente que se
imponia alguna explicacién favorable del orden de
cosas por los que no estaban dispuestos a la transfor-
macién, entre los que se contaba Lopez Velarde. El
encontré la justificacién més conforme con su espiritu,
que era a la vez la mas indestructible por la razén y la
més inmune al contagio revolucionario. Las institucio-
nes todas, la religion, la familia, incluso el aspecto fisico
de la provincia, incluso la explotacién econdémica, la
Patria toda, producen un estado de animo agradable,
(porqué cambiarlas, pues? Al contrario:

Patria, te doy de tu dicha la clave:
sé siempre igual, fiel a tu espejo diario;
“La suave Patria”

Todo un orden de cosas se defiende asi sensualmente.
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Cuando en “El minutero” ataca la propagacion del Ejér-
cito de Saivacién en México, no usa argumentos religio-
sos sino que habla del mal gusto y de lo ridiculo de su
credo y sus préacticas frente a la belleza solemne de la
liturgia catdlica. Su “intima tristeza reaccionaria” se
debe a que el pueblo natal es un:

...edén subvertido que se calla
en la mutilaciéon de la metralla.

“El retorno maléfico”

Este argumento politico, del que el propio poeta fue
inconsciente ;no es acaso el mismo que con anéloga
inconsciencia repiten los que prefieren el porfirismo
porque entonces “la vida era més bonita”?

He aqui el dltimo “contenido social” de Lopez Velarde,
pero su reaccionarismo no afecta en lo méas minimo la per-
feccién estética de su obra. Antes bien, la imagen de un
México que se fue, porque necesariamente debié irse,
aparece doblemente bella cuando la imposibilidad de su
vuelta se hace evidente.
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En Lopez Velarde se retrata la vida provinciana de prin-
cipios de siglo. Es un poeta de la pequefia burguesia, o
como se dice, de “clase media”. La pequefia burguesia
estd satisfecha de su situacién, conoce sus limites y no
aspira a grandes transformaciones. La mentalidad de
este grupo social es conservadora, pero, no obstante la
gran influencia de la Iglesia Cat6lica, no es tradicional.
Esta aparente paradoja se explica porque el liberalismo
permitié una formacién racional y una libertad de juicio
sobre todas las cuestiones, incluso las religiosas, de tal
naturaleza, que hicieron imposible una ideologia tradi-
cional. Aparece entonces un conservatismo sui géneris,
caracterizado por el afdn de gozar plenamente la vida
dentro del estrecho marco en que se da, rechazando
toda pretension de cambio. Esto se explica porque la
vida provinciana, monétona, condiciona una sensibili-
dad apta s6lo para el goce de lo duradero y estable y
proyectada casi siempre hacia lo erético. Este es un caso
de que las puras ideas no transforman la mente. El
racionalismo puede destruir la ideologia tradicional,
pero no mata al conservatismo porque deja inmutables
las condiciones sociales en que se desarrolla éste, que
producen una sensibilidad especial absolutamente
inmune en su constitucién interna a cualquier tendencia
revolucionaria.
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